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In den flnfziger Jahren, in der Polemik um den Strukturalismus, wurde Claude Levi-

Strauss vorgeworfen, er sei Eskapist. Er teile »die leidenschaftlichedligeng, dal

die Zivilisation, der man angehdort, heuchlerisch, korrumpiert und abstof3end ist und daf

man anderswo, wo auch immer, mit mehr Sicherheit jedoch bei den... Antipoden, die

Reinheit und die Flle suchen muf3« (R. Caillois). Wenn sich Levi-Strauss in Sehen

Horen Lesen der franzdsischen Kunst, vor allem Poussin, Rameau und Diderot, zuwendet,
scheint dies zunéchst eine Art Heimkehr zu sein. Die Methode selbst ist aus frihe

ren Werken bekannt. Levi-Strauss, dem >Vater des Strukturalismus< gehiras dar
Ahnlichkeiten zwischen disparaten Phanomenen zu finden und Oppositionen herzustellen, aus
denen die Bedeutung eines Werkes hervortritt.

Die ersten drei Abschnitte sind den Sinneswahrnehmungen gewidmet: Poussin be-
trachten, Rameau horen und Diderot lesen. Die Proustsche Kompositionsweise wird als
Eingangstir benutzt, um das Phanomen der Nebeneinanderstellung einzufihren, ein
Thema, das das strukturale Verfahren illustrieren soll. Prousts Romandetais
Bruchstiicken zusammen: »Gegen Ende der Wiedergefundenen Zeit veRjleigttseine
Arbeit mit der eines Schneiders, der ein Gewand aus bereits zugeschnittégren Te
fertigt; oder, wenn das Stlick bereits abgetragen ist, aus Flickwerk.« €4 lontage-
oder Mosaiktechnik wird auch >doppelte Artikulation < genannt, obwohl sie kaum im
Zusammenhang mit dem linguistischen Begriff steht. Das Verfahren tenbi@eander-
stellung, das in der Interpretation von Poussins Bildern wiederkehrt, ervehisiusih

im folgenden als das einzig Verbindende. Die Synasthesie verschiedener Kunst
disziplinen liegt Levi-Strauss sehr am Herzen, wie schon der Titel vieeztichnend

hierfir ist der Abschnitt Tone und Farben. Die farbtheoretischen Uberlegungea Loui
Bertrand Castels (1688-1757) bilden den Anfang dieses abenteuerlichen K&aistéd

hat nicht nur versucht, ein chromatisches Klavier zu konstruieren, er war auch dengjei
dal3 die Farbenauffassung kulturabhé&ngig ist. Die Synasthesie zwischen Fa

und Klangen, das Phanomen des Farbenhorens findet seine volle Entfaltung in dem
Rimbaud-Gedicht Voyelles (Vokale), in dem die Vokale mit Farben verbundenmwerde
»>A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu: voyelles<«, so Rimbauds erster Vers (iB81), M
Hilfe der Linguistik, u. a. Jakobsons Theorien, versucht Levi-Strauss, die Fartisdgnmi



Klangen zu verbinden. Der Vokal a soll laut Untersuchungen mit Rot assoziiert werden.
Zwar hat Rimbaud a mit Schwarz verbunden, aber der Autor findet Wege, dies eenerkla
Rot und Schwarz seien von jeher Verbundene gewesen, man denke nur an den Roman
Stendhals. Diese Beliebigkeit der Beweisflihrung, so unterhaltsam siseanchag,

weist auf ein entscheidendes Problem hin. Der Autor ist ein Souveran, der Argument

wie aus einer Obstschale auswahlt und die faulen Frichte liegen laft.

Vom Strukturalismus aus blickend werden Kiinstler und Autoren entweder als ¥orlauf
gepriesen oder als unzulanglich abgetan. Letzteres widerfahrt Dideroiclae

»hartnackig« genug tber gewisse asthetische Probleme nachgedacht mazeisRa
Harmonielehre wird dagegen als Vorwegnahme der strukturalen Analyséeajede

Poussin wird in der Interpretation des Gemaéldes Eliezer und Rebekka auch féhdienli
befunden: »Ich will hier nicht den Versuch unternehmen, Poussin zum Anthropologen
zu stempeln«, sagt Levi-Strauss, um im folgenden genau dies zu tun (24). Dddésem
zeige den Widerspruch zwischen race und terre, problematisiert in dem Edpeantra
Isaaks an Rebekka. Wer weil3, dal’ der Autor das Problem der verschiedenenrtheregel
unter Naturvolkern behandelt hat, muf3 hier einen Zusammenhang erkennen. Bemerkenswert
bei der Behandlung von Poussin ist, was unerwéhnt bleibt: Der Maler war ein

Vertreter der ratio, des sog. grand golt. Gegen diese Richtung bildete sisimelich-
irrationale Stromung heraus, in der die Bedeutung der Farbe, der Figurenveelidér

der Linie hervorgehoben wurde.

Levi-Strauss (seit 1973 Mitglied der Académie Francaise) bekennt satbaffzum

Ideal dieses grand godt, zum guten Geschmack. Wir erfahren in einigen phesonlic
Mitteilungen, dal3 die Oper fir ihn ein »grof3es Abenteuer« ist, einer Seergisectie

bar. Leider sind die heutigen Inszenierungen allzu unorthodox: »Ungebildete bder mi
falschen Ideen vollgestopfte Regisseure lassen die Wagnerschenu@dttéelden sich
direkt auf der Bihnenerde dahinschleppen; sie mobilisieren sie im Dienst vargldaales
jeweiligen Augenblicks. Das ist eine grobe Sinnwidrigkeit« (112). Bejerdi!
Maltratierend! Urteile, die uns das Alter (bald 90) des Autors splren lagseadlem

aber den Ruckzug aus der Modernitat. Nicht das Thema, wortber er spricht, 1a3t dies
vermuten, sondern wie er dariber spricht. In Rameau horen erfahren wir, dal3 der Durch
schnittshorer im 18. Jahrhundert seine Hausaufgaben wahrscheinlich besser erledigt
hatte. Das Publikum kannte sich im musiktheoretischen Diskurs aus, meint LexgsStra



fugt aber hinzu, daf3 es nicht nur am Bildungsniveau liege, wenn wir heute kaum dariber
reden kdnnen, was wir héren: »Kunstvoller und komplizierter, entriickt sie [die heutige
Kunstmusik] das technische Verstandnis der Werke unserem Horizont; also dispamnsie
uns davon und versetzt uns in die passive, insgesamt aber komfortable Rolle von
Aufnehmenden.« (45) Der Anstol3 zum eigenen Nachdenken tber Musik, der hier ein-

treten konnte, wird somit wieder riickgangig gemacht.

Die Frage, ob sich der Autor dieses Klassikerideals bewul3t ist, taucht espsitesst

dem kleinen, ohne sichtbaren Zusammenhang eingefugten Abschnitt tUber elogn Dia
mit Breton auf. Diesmal auf einem wirklichen Schiff mit dem Ziel Magti@. Es ist

eine Unterhaltung zwischen dem Wissenschatftler, der sich bemtiht, die Grandiage
kunstlerischen Schaffens zu verstehen, und dem Kdunstler, der immer einen Safenitt w
ist. Levi-Strauss versucht, den Unterschied zwischen Kunstwerk und Dokument aufzuspure
In der »sekundaren Bearbeitung«, meint er, misse der Unterschied zwischen

beiden liegen: »Nicht jedes Dokument ist zwangslaufig auch ein Kunstw&a6)«

Bretons Antwort: »Die Unterscheidung [zwischen Kunstwerk und Dokument] bleibt fur
mich weiterhin willktrlich, sie wird... sogar trigerisch, wenn sie den Dichter Apa#
dem Nicht-Dichter Roussel oder den Maler Dali dem Schriftsteller [Bgkmgiberstel-

len. Sind sie sicher, dal? das erste dieser Urteile nicht allzu traditiscalist, nicht

zu sehr den alten >poetischen Plunder< in Rechnung stellt?« (140)

Der Dialog mit Breton reiht sich merkwurdigerweise in den Abschnitt Téne und
Farben ein. Noch merkwiirdiger erscheint der letzte Abschnitt: Uberblick iger di
Gegenstande, in dem Levi-Strauss zu seinem eigentlichen Gebiet zurtickieeBthnologie
und zur primitiven Kunst. Vielleicht ist es gerade diese >Nebeneinandangtell

von Abschnitten, die hdchstens den Begriff Kunst im weitesten Sinne gemeinsam haben,
die die Herausgeber dazu veranlal3t haben, das Buch als >Essaywerk< zu bezéschne
dréangt sich der Verdacht auf, es handele sich um Miszellen, die nur in deseeiRe
Chance haben, die Offentlichkeit zu erreichen. So schliel3t Levi-Strauss eséimit/

den allgemeinen Betrachtungen Uber Kunst: »Denn die Menschen unterscheiden sich
nur, ja, existieren tberhaupt nur durch ihre Werke. [Sie] liefern allein...den BelaBis
sich im Laufe der Zeiten unter den Menschen wirklich etwas ereignet(h@2xDie

Verehrung der Kunst hélt sich durch das Buch hindurch. Kein Wunder, dafl} moderne



Erscheinungen wie die Photographie oder zeitgenéssische Opern- und Theateninsgen
nicht wohlwollend aufgenommen werden. Vielleicht war der Autor schon immer

ein Schongeist, der sich lieber in alten Zeiten oder in anderen Kulturen aufhielt. Die
Problematik des Eskapismus war ihm allerdings nicht unbekannt. In Tristes Tepique
(1955) stellt er die selbstkritische Frage, was der Ethnologe eigentlicimideneKulturen zu
suchen habe: »Der Wert, den er der fremden Gesellschaft beimif3t..., besitzt

keine objektive Grundlage; er stellt vielmehr eine Funktion der Geringschatzung,
manchmal sogar der Feindseligkeit dar, die der Ethnograph fur Sitten und Gebrauche
seiner eigenen Umgebung empfindet« (Traurige Tropen, Frankfurt/M 1974, 350). Die
Neigung zur Selbstkritik, die er einst offensichtlich besal, hatte auch diesgngéholfen.
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